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شروط النشر
ئق، والنصوص 	• طوطـات والو�ث لمخ قة �ب

ّ
ة البحـوث العلمية والدراسـات المتعل لجّ تنـرش الم

قـة، والمتابعات النقديّـة الموضوعيّة لها.
ّ
المحق

فـادة من المصـادر والإحالة 	• ي الإ
ف

ائطـه � قتضيـات البحـث العلميّ و�ش م الباحـث �ب زت يل

 يتضمّـن البحـث أو النـصّ 
ّ

ي المناقشـة والنقـد، وأل
ف

دب البحـث �
أ
خـذ �ب

أ
ـا، وال عل�ي

نة أو مذهـب أو فرقة. ـاه د�ي جت


ـق مواضيـع تثـري نعـرات طائفيـة أو حساسـية معينة �
ّ
المحق

 إلى أيـة وسـيلة نـرش أخـرى، 	•
ً
مـا

ّ
، وليـس مقد

ً
أن يكـون البحـث غـري منشـور سـابقا

وعلى الباحـث تقـد�ي تعّهـد مسـتقل بذلـك.

ي 	•
ف

� و)12(   ، نت الم ي 
ف

�  )16( جـم  �ب  )Simplified Arabic( ـط  خ �ب البحـث  يُكتـب 

.)A4( )20( صفحـة  عـن  يقـل  لا  أن  على  الهامـش، 

 على ورق )A4( بنسـخة واحـدة مـع قـرص 	•
ً
ـق مطبوعـا

ّ
م البحـث أو النـصّ المحق

ّ
يُقـد

.
ً

مًـا متسلسلا ق�ي  الصفحـات �ت
قّ
� مـدمج )CD(، على أن �تُ

ي صفحـة 	•
ف

� 
ّ

يـة، كل ز نكل�ي للغـة الإ بيـة، وآخـر �ب للغـة العر تقـد�ي ملخـص للبحـث �ب

خـص على صفحـة واحـدة.
ّ
يـد المل ز ّ عنـوان البحـث، وأن لا �ي ة ويـمض مسـتقلّ

ثبـات اسم المصـدر، واسم 	• إ شـارة، �ب ي التوثيـق والإ
ف

صـول العلميـة المتعارفـة �
أُ
اعى ال �تُ

ـة بشكل 
قّ

 الصفحـة، مـع مراعـاة أن تكـون الهوامـش مر�
ق
ـزء، ور�  الج

ق
ـف، ور�

ّ
المؤل

 صفحـة.
ّ

ي كل
ف

مسـتقل �

ـة المصـادر بشكل مسـتقل عن البحـث، وتتضمّـن اسم المصدر أو 	•
ئ
وّد البحـث بقا� ز �ي

ي حال وجوده، 
ف

�ج � ق أو الُمراجـع أو المت�
ّ
ـف، ويليه اسم المحق

ِّ
، فـاسم المؤل

ً
المرجـع أولا

ي 
ف

اعى � ، و�يُ خ النـرش ر�ي  �ت
ً
ا ـرش فيـه، وأخـري

ُ
، �ث البلـد الـذي ن �ث الطبعـة، فـدار النـرش

ي حالة وجود 
ف

لجات، و� ي الم
ف

سماء الكتـب أو البحـوث �
أ
ي ل

لفبـا�ئ
أ
تيـب ال إعدادهـا الت�

بية. ـة المصـادر العر
ئ
ا منفص�لة عن قا� ـة �ب

ئ
مصـادر أجنبيـة تضـاف قا�



، ولا 	• ـا للنش� مج الاسـتلال العلمي ولتقـو�ي سريّ لبيان صلاحي�ت �ن ضـع البحـوث لـرب خ �ت

تية:
آ
قبـل، على وفق الضوابـط ال

ُ
بلـت للنـرش أم لم ت

ُ
ـا سـواء ق عـاد إلى أصحا�ب

ُ
ت

ة أقصاها أسـبوعان 	•
ّ

 المـادة المرس�لة للنـرش خلال مـد
ّ

ـق بتسلم
ّ
ـغ الباحـث أو المحق

َّ
يُبل

.
ّ

خ التسلم ر�ي مـن �ت

هـا وموعـده 	• وافقـة هيـأة التحـر�ي على نش� ـغ أصحـاب البحـوث المقبـولة للنـرش �ب
َّ
يُبل

ـران. ة أقصاهـا �ش
ّ

ـع خلال مـد
ّ
المتوق

ها 	• ـا قبل نش� ى المقوّمـون وجـوب إجراء تعديلات أو إضافات عل�ي ي �ي
البحـوث الت

.  للنش�
ً
ائيا دة، ليعملوا على إعادة إعدادهـا �ن

ّ
ـا مـع الملاحظـات المحـد عـاد إلى أصحا�ب

ُ
ت

ورة إبداء أسباب الرفض.	• ا من دون �ض غ أصحا�ب
ّ
البحوث المرفوضة يبل

ثه، مـع ثلاثة 	• ـرش فيه �ب
ُ
ـق نسـخة واحـدة مـن العـدد الـذي ن

ّ
حـث أو محق  �ب

ّ
نـح كل �ي

مسـتلات مـن المادة المنشـورة، ومكافـأة مالية.

: ي أولويّة النش�
ف

ة � لّ اعي المج �ت

	1  رئيس التحر�ي للبحث.-
ّ

خ تسل ر�ي �ت

	2 ي ي�ت تعديلها.-
خ تقد�ي البحوث ال�ت ر�ي �ت

	3 ا أمكن ذلك.-
ّ

تنوّع مادة البحوث كل

•	. ة لّ ورة عن رأي المج ل�ض ا، ولا تع�بّ �ب البحوث والدراسات المنشورة تع�بّ عن آراء أصحا�ب

كانة الباحث.	• ب البحوث على وفق أسس فنية لا علاقة لها �ب
َّ
ت �تُ

ته العلميّة، 	•  عن سـري
ً
ة موجزا لّ ي المج

ف
ق أو الباحث الذي لم يسـبق له النش� �

ّ
سـل المحق �ي

: ي
و�ن لكت� لة الإ يد المج غراض التعريف والتوثيق، على �ب

أ
؛ ل ي

و�ن لكت� يده الإ  وعنوانه، و�ب
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•	. ي إجراء بعض التعديلات اللازمة على البحوث المقبولة للنش�
ف

لهيأة التحر�ي الحق �

ا 	• عـادة طباع�ت إ ل �ب
ّ
ة وتتكف لجَّ ي الم

ف
ة المنشـورة � ز تنتخـب هيـأة التحـر�ي البحـوث المتم�يِّ

  .
ّ

بشكل مستقل



فهرسةُ المخطوطاتِ .. المحطةُ الضائعةُ

ير رئيس التحر

ـى الله علـى 
ّ
خـر بِلا آخـر يكـون بعـده، وصل

آ
ول بِلا أولٍ كان قبلـه، وال

أ
 لله ال

ُ
الحمـد

حمـد، حبيينـا 
أ
ال النبـيّ   أمينـه علـى وحيـه، ونجيبـه مـن خلقـه، وصفيّـه مـن عبـاده، 

مـم، وأوليـاء النِعـم، وساسـة العبـاد، وأركان البلاد 
أ
محمّـد n، وعلـى أهـل بيتـه قـادة ال

)صلـوات الله عليهـم أجمعين(.

كل التـي تواجـه المشـتغلين  فـي التـراث   إلـى أهـم المشـا
ً
نـا تطرّقنـا سـابقا

ّ
: فإن

ُ
وبعـد

 فـي مراحـل حفظـه وإحيائـه علـى موضوعـة )التحقيـق(، ومـا 
ً
زنـا كثيـرا

ّ
المخطـوط، ورك

ـق مـن عقبـات كـؤود عَبـر مسـيرته مـع المخطـوط، ومـا تكابـده كثيـرٌ مـن 
ّ
يلاقيـه المحق

بة له في هـذا العلم، من   بيد مـن لا دُر
ً
النسـخ التـي جـارَ عليهـا الزمـان فأصبحـت أسـيرة

مـور الدخيلـة عليه،  بمـا لا يترك 
أ
يـفٍ، وإضافـةٍ وحـذفٍ، وغيرهـا مـن ال تصحيـفٍ وتحر

فهـا.
ِّ
لهـا أيّ نسـبة أو علاقـة بمؤل

 لـم تكـن عِـدل التحقيق فهي 
ْ

وهـا نحـن اليـوم نـرومُ الولـوج فـي موضوعـة أخـرى، إن

أهـمّ، ألا وهـي )فهرسـة النسـخ الخطيّـة(، فإحيـاءُ التـراث الخطـيّ كمـا هـو معلـوم يمـرّ 

 
ّ

 بالحفـظ والترميـم، فالتصويـر والفهرسـة، ومـن ثـمَّ التحقيـق. ولا تعـد
ً
بِـدءا بمراحـل، 

م إذا مـا 
َ

عـد
ُ
حيـاء، بـل قـد ت ساسـيّة الوحيـدة فـي رحلـة الإ

أ
مرحلـة التحقيـق المحطـة ال

فقدنـا بعـض المحطـات السـابقة لهـا، التـي مـن أهمهـا بعـد اسـتحصال النسـخ الخطيّـة 

وحفظهـا )الفهرسـة(.

ق فـي رحلته العلمية 
ّ
عين المحق

ُ
دوات التـي ت

أ
 )فهـارس المخطوطـات( مـن أهـم ال

ّ
إن

 عجلـة التحقيـق لا 
ّ

 قلنـا: إن
ْ

- بخاصّـة إذا كان المفهـرس ابـن بجدتهـا - بـل لا نغالـي إن

قـت ثـم ظهـر لها 
ِّ
ـى لهـا السـير بخطـىً ثابتـة مـن دونهـا، فكـم مـن العناويـن التـي حُق

ّ
يتأت

ثـام عنهـا 
ّ
 هُيّـئ لهـا مَـن أمـاط الل

ْ
نسـخ خطيّـة جديـدة كانـت فـي عِـداد المفقـود بعـد أن

حيان، 
أ
 الاعتبار في الكثير مـن ال

ّ
وفهرسـها، فأخدجـت التحقيـق بمـا قد يُسـقطه عن حـد



فهـا بعـد أن كانـت ثابتـة لـه لمجرد ظهور نسـخ أخـرى لها، 
ِّ
سِـبتْ إلـى غيـر مؤل

ُ
ومنهـا مـا ن

، وتلـك التـي لـم يُعـرف مصنّفهـا فأبانـت لهـا أختهـا اسـمه وحالـه، 
ً
ومنهـا العكـس أيضـا

 
َ
 تكـون النسـخة ناقصـة

ْ
قـون، كأن

ّ
وكذلـك غيرهـا مـن المـوارد التـي قـد يُبتلـى بهـا المحق

 يكـون فيهـا 
ْ

، أو أن
ّ

خـر، أو أحدهمـا، أو مجهولـة النسـبة، أو سـقيمة الخـط
آ
ول وال

أ
ال

، حتّـى يأتيـه العـون 
ً
ـق متحيّـرا

ّ
سـقط .. وغيرهـا مـن المـوارد التـي يقـف عندهـا المحق

 ،
ً
مـن يراعـة مفهـرسٍ خبيـر، قـد خـاض لجج بحـار النسـخ الخطيّة فأظهـر مـا كان مخفيّا

ه 
َ
. فمـن هنا نـرى أهمية علم )فهرسـة المخطوطـات( الذي نخال

ً
بهما

َ
وأوضـح مـا كان مُسـت

حياء. سـاس فـي رحلـة الإ
أ
ال

 
ْ

 مَـن يعمل في هـذا المجال المهـم يجب أن
ّ

وممّـا يجـدر ذكـره فـي هـذا السـياق، أن

مانة، 
أ
ق، من حيـث: ال

ّ
 عن صفـات المحق

ً
تتوافـر فيـه صفـات نوعيّـة قد لا تختلـف كثيرا

ـي، والثقافـة الواسـعة، والتخصّص في العلـوم، ومعرفة مصطلحات 
ّ
ـة، والصبـر والتأن

ّ
والدق

لمـام  بالجوانب   أساسـيّة في فنّـه كالإ
ُّ

اه فـي معرفـة جوانب تعد
ّ

المخطـوط، بـل قـد يتعـد

حبـار، والخطـوط .. وغيرها مـن المفردات 
أ
الماديـة للنسـخ مـن حيـث معرفـة الـورق، وال

خرى.
أ
العلميّـة ال

 ناقـوس الخطـر مـرة أخـرى، وجـود الملايين مـن النسـخ الخطيّة 
ُّ

والـذي يجعلنـا نـدق

 عـن تلـك المنزويـة فـي 
ً
ـن عنهـا فقـط، فضلا

َ
فـي المكتبـات العامـة والخاصـة – المُعل

ظلمـات المجهـول- فـي قِبـال نـدرة المتخصّصيـن في مجال الفهرسـة ممّـن يُعتمد عليهم 

 
ٌ

 مـا نسـبته )واحـد بالمائـة( إن تسـامحنا في ذلك، وهـذا تهاون
ّ

)أفـرادًا أو مؤسّسـات( إل

رث العظيم.  مـا بقي لدينـا مـن هـذا الإ
ّ

لا مبـرّر لـه فـي حـق

نـا ندعـو جميـع الجهـات المعنيّـة فـي إحيـاء التـراث 
ّ
لـذا ومـن هـذا المنطلـق، فإن

صـوى 
ُ
 تجعـل لـه أولويـات ق

ْ
هميـة، وأن

أ
مـر البالـغ ال

أ
الخطـيّ أن تلتفـت إلـى هـذا ال

ـة القليلـة الباقيـة ممّـن لديهـم خبـرة ومهنيـة فـي فهرسـة 
ّ
مـن خلال الاسـتفادة مـن القل

عنى في 
ُ
كبـر عـدد ممكن من الملاكات، مع إنشـاء مؤسّسـات ت يـب أ المخطوطـات لتدر

 لا انقطـاع فيهـا.
ً
حيـاء مسـتمرة ذلـك؛ كـي تبقـى سلسـلة الإ

.
ً
 وآخرا

ً
والله من وراء القصد..    والحمد لله أولا
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الملخّص

نظراً لان معرفة الإنسان للأحبار بوصفها مادةً للتدوين يخالطه صعوبة كبيرة، حيث إنه 

موضوع ضارب بجذوره في أعماق التاريخ، وقد اخُتلف في تقدير تاريخه بدقة، وفي وصف 

موادّه وخاماته بصورة محدّدة؛ لذا فقد قامت الدراسة بوصف تلك الموادّ التي استخُدمت 

في الكتابة القديمة، وصنّفتها بدورها إلى موادّ أساسيّة تضمنت المِداد والألوان والأرضيات 

التي كُتِب عليها، وكذلك الأقلام التي نقلت المِداد، إضافةً إلى الموادّ الثانوية التي تضمنت 

المصاحن والأوعية والمحابر التي يحُفظ بها الأقلام والمِداد، كما تناولت الدراسة بعض 

الوصفات القديمة للأحبار والألوان الأثرية من الأسود والأحمر والأخضر والأزرق والأصفر 

الذهبيّ، والأحبار السرية والسحرية، وكيفية تثبيت تلك الأحبار أو محوها، مع إلقاء الضوء 

على كيفية إظهار كتابات الأوراق المحترقة بالأساليب العلميّة الحديثة، هذا وقد توصلت 

الدراسة إلى مجموعة من النتائج المهمة التي تمّ عرضها بالدراسة مع وضع مجموعة من 

الصور والأشكال التوضيحيّة، مع تأصيل كل المعلومات والبيانات من خلال مجموعة كبيرة 

من المراجع العربيّة والأجنبيّة الرصينة.
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Abstract

Man's information on inks as material for writing has great 
confusion to it and difficulty in understanding. This is because it is 
a subject that has its roots in the depths of history, and has not been 
put forward adequately. Its timeline, description of its ingredients, and 
raw materials are yet to be thoroughly researched. Hence, this study 
describes the ingredients and materials that were used in ancient 
writing. In addition, it classifies them into basic materials that included 
ink, colors, and paper used to write on, and into secondary materials 
that included bowls and inkwells in which pens and ink are kept. The 
study also dealt with Some old recipes for inks and archaeological 
colors of black, red, green, blue, golden yellow, secret and magic inks, 
and how to install or erase those inks It also sheds light on how to 
show the writings of burnt papers using modern scientific methods.

This study reaches a set of important results that have been 
presented by studying with a set of pictures and illustrations, with the 
rooting of all information and data through a wide range of discreet 
Arabic and foreign references.
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 
المقدّمة

للتدوين تخالطه صعوبةٌ  الإنسان للأحبار بوصفها مادةً  التحدّث عن زمن معرفة  إنّ 

كبيرةٌ؛ إذ إنّ أقدم النشاطات الإنسانيّة المتعلقّة برسوم الإنسان تعود إلى أكثر من )40000( 

 )Chauvet( سنةٍ على جدران كهوف شمال إسبانيا، وإندونيسيا، إضافة إلى رسومات كهف

بفرنسا والتي تعود إلى نحو )8000( – )10000( سنةٍ، فضلً عن ظهور الكتابة بصفةٍ عامّةٍ 

في بلاد الرافدين منذ عام )3200 ق.م( تقريبًا، إلّ أنّ استخدام أحبار الكتابة لأوّل مرةّ ظهر 

في عام )2500( قبل الميلاد تقريبًا في مصر والصين)))، إذ استخُدم الحبر الكربونيّ المُصنّع 

النباتيّ، والممزوج بالصمغ والذي  من سخام المصابيح )lampblack( المخلوط بالزيت 

كان تتم الكتابة به - غالبًا - على ورق البردي.

 

هذا وقد تناولت الدراسة وصف المواد التي استخُدمت في الكتابة القديمة التي قسُمّت 

والألوان،  المِداد  الأساسيّة:  المواد  تضمّنت  إذ  ثانويةّ؛  وأخرى  أساسيّةٍ  موادَّ  إلى  بدورها 

والأرضيّات التي كانت يخَُطُّ عليها، وكذلك الأقلام التي كانت تنقل المِداد إلى الأرضيّة، 

والذي اظهرتهُ بعض مجسّمات دور الكتابة التي عُثِر عليها بالمقابر المصريةّ القديمة)))، أمّا 

ينظر المواد والصناعات القديمة عند قدماء المصرييّن: ألفريد لوكاس: 60-55. 	(((

(2)	 The Art of Ancient Egypt: Robins, G.,:P 80-90.
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المواد الثانويةّ فهي عبارة عن المصاحن التي كان يستخدمها الكاتب في تحضير المِداد، 

وكذلك الأوعية والمحابر التي كانت تحُفظُ فيها الأقلام والمِداد))).

	1 المواد الأساسيّة: .

أحبار وألوان المخطوطات:-11. 

كان لون المِداد - بصفة عامّة - إمّا أحمر أو أسود إضافة إلى استخدام الألوان الأخرى 

في الرسم وليس للتدوين بجانب المِدادين الأحمر والأسود))).

وقد فحص الكيميائيّ الشهير )الفريد لوكاس( لوحةَ كتابةٍ من مقبرة توت عنخ آمون 

كان بها خمسة ألوان هي: الأسود، والأحمر، والأخضر، والأبيض، والأصفر، كما قام أيضًا 

بفحص عيّنات من اللوّن الأسود من الأسرة الخامسة، والسادسة، والثامنة عشرة، والثالثة 

والعشرين، فكانت كلهّا من الكربون)))، كما عثر العالم )لوري( على مادّة سوداء من فحم 

الخشب المسحوق تعود إلى الأسرة التاسعة عشرة، كما وجد العالم )بيك( مادّة سوداء 

وأخرى حمراء على لوحة كتابةٍ من عصر الدولة الوسطى، وقد قام )جارستانج( بفحصها 

فأثبت أن المادّة السوداء من الكربون، بينما المادّة الحمراء من المَغْرةَِ وهو مركب أكسيد 

الحديد الأحمر المعروف كيميائيًا باسم الهيماتيت. 

(1)	 Inks: Waters, C.E: p12-18. 

ينظر أصباغ مصر وأحبارها عبر العصور: حجاجي إبراهيم: 48 -50. 	(((

ينظر الألوان عند الفراعنة: زاهي حوّاس: 5 -7. 	(((
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وبنُّيةٌ،  وحمراءُ،  بيضاءُ،  ألوانٌ  عليها  كتابةٍ  لوحة  على  الأقصر  في  )هيس(  عثر  وقد 

وخضراءُ، وزرقاءُ، وقد اتضّح بالفحص أنّ اللوّن الأبيض كان كربونات الكالسيوم، أمّا اللوّن 

الأحمر فكان مَغْرةًَ حمراء)))، كما وجد أنّ اللوّن البنّي كان من أكسيد الحديد، وأنَّ اللون 

النحاس  كربونات   - الملاكيت  من  فكان  الأخضر  اللوّن  أمّا  الصفراء،  المَغْرةَِ  من  الأصفر 

تمّ  - كما  المائيّة)))  القاعديةّ  النحاس  - كربونات  الازوريت  - والأزرق كان من  القاعديةّ 

تعريف الأحبار الكربونيّة والحديديةّ في الكتابة على البردي القبطيّ، كما ورد ذكر المِداد 

الفارسيّ وطريقة صُنعه في إحدى المخطوطات القديمة بدار الكتب المصريةّ من مسحوق 

نوى التمر المتفحّم الممزوج بالصمغ والماء، إلّ أنّ هذا الحبر يعُدّ من الأحبار الرديئة؛ لقلةّ 

نسبة الكربون فيه هذا وقد سمّى العرب بعض الأحبار السوداء بأسماء بلدانها مثل قولهم: 

المِداد الكوفيّ، المِداد الروميّ، المِداد الهنديّ، المِداد الصينيّ))).

بعض الوصفات القديمة لأشهر الأحبار والألوان: -21. 

طريقة تحضير الحبر الكربونيّ: -1-21. 

أواني  المكشوط من  )السخام(  ناج  السِّ إمّا من   - غالبًا   - يصُنّع  الكربونيّ  الحبر  كان 

الكنائس  بعض  متبّعة في  الطريقة  ومازالت هذه  والماء،  بالصمغ  يتمّ مزجه  إذ  الطهي 

القبطيّة حتىّ الآن، أو من الرواسب الكربونيّة المترسّبة عند فوهات الأفران أو من جريد 

النخل اليابس الذي يتمّ تحميصه وسحقه وعجنه بماءٍ مذابٍ فيه صمغ، هذا وقد عُرفِ 

في  الكتاّن  بذور  زيت  من  أرطال  بإضافة عشرة  يحُضّر  كان  الذي  الحجازيّ  الفحم  رماد 

ناج المتصاعد الذي  مسرجةٍ ذات فتائلَ موقدة، يوُضع فوقها لوحٌ من الفخار لتجميع السِّ

يؤُخذ منه قدر الحاجة، فإمّا أن يصُبَّ عليه الماء العذب قدره مرتان ويغُلى حتىّ يرجع إلى 

النصف ثمّ يتُرك يومًا وليلةً ويضُاف إليه بعدها أوقيةٌ من الصمغ العربيّ لكلّ خمس أواقٍ 

ينظر مصر القديمة: ماهر جويجاتي: 39. 	(((

(2)	 Wastes from manufacture of dyes and pigments: Julia E. G., and David C., B.,: p23-30.

ينظر الحِرف والصناعات في مصر الإسلاميّة منذ الفتح العربيّ وحتىّ نهاية العصر الفاطميّ: السيّد  	(((

طه أبو سديره: 120-115.
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ناج في وعاءٍ من الحجر مع دقيق شعيرٍ مغليّ، ثمّ ينقّع هذا  من السائل، أو أنْ يدُقَّ السِّ

الخليط في الماء حتىّ يتخمّر، وكلما جفَّ هذا الخليط يضُاف إليه من محلول الصمغ مع 

استمرار عملية الدقّ، حتىّ تنقطع رائحة التخمّر، ويظهر تجانس و لمعان الحبر، ثمّ يصُبَّ 

عليه من محلول الصمغ المغليّ مع الماء، ثمّ يوُضع في إناءٍ زجاجيّ ويتُرك لمدّة أسبوع 

ويسُتعمل بعدها في الكتابة. 

هذا ويتميّز الحبر الكربونيّ - بصفةٍ عامّة - بالثبات في حال توافر بيئةٍ مناسبةٍ من 

الرطوبة ودرجة الحرارة، كما أنهّ لا يتأثر بالمعالجات الكيميائيّة؛ لخمول مكونه الرئيسيّ 

إذا  أمّا  أيضًا)))،  الفوتوكيميائيّ  بالتلف  لايتأثرّ  للحبر  الأسود  اللوّن  أنّ  كما  الكربون،  من 

تحدّثنا عن أهمِّ عيوب الحبر الكربونيّ فنجد حسّاسيته الشديدة للرطوبة إذ يتأثرّ بانخفاض 

الرطوبة النسبيّة المحيطة مع تحوّل الحبر إلي قشورٍ قابلةٍ للانفصال عن أرضيّة الكتابة، 

فضلً عن تناثره وذلك بارتفاع الرطوبة؛ فيحدث تلطيشٌ للحبر تضيع معه معالم الكتابة.

طريقة تحضير الحبر الحديديّ: -2-21. 

مع تطوّر استخدام الأحبار والبحث عن حلولٍ لمشاكلها، قام اليونانيّون باستخدام مياه 

الآبار الغنيّة بكبريتات الحديدوز، كما استخدموا تربةً طبيعيّةً أضافوا إليها الماء وتركوها 

إليه  يضُاف  الذي  الحديدوز  لمدّة حتىّ حصلوا على محلولٍ يحتوي على ملح كبريتات 

ينظر المنهج العلميّ لعلاج وصيانة المخطوطات والأخشاب والمنسوجات الأثريةّ: حسام الدين  	(((

عبد الحميد: 34-18.
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مسحوق قرون نبات السنط أو أوراق شجر العفص بوصفهما مصدرين لحمضي التانيك 

والجاليك. 

وكانت هذه الخطوة تستغرق مدّة زمنيّة قد تصل إلى أسبوعين، بعدها يضُاف الصمغ 

العربيّ الذي يعمل على زيادة كثافة الحبر ويحدّ من سريانه السريع على أرضيّة الكتابة، 

وقد يخُفّف الحبر بالماء العذب أو الخلِّ أو النبيذ للحصول على الحبر الأسود الذي عُرف 

الثاني  القرن  منذ  أي:  المسيحيّ.  العصر  في  استخدامه  شاع  الذي  الحديديّ(  بـ)الحبر 

الميلاديّ بمصر، والذي يتميّز بسهولة سريانه وكذلك نفاذيته العالية على أرضيات الكتابة 

المختلفة، وأيضًا عدم تأثرّه بالرطوبة النسبيّة، كما يتميّز بثباته العالي؛ بسبب ما يسمّى 

بعملية الأكسدة الذاتيّة لكبريتات الحديدوز وتحوّله إلى كبريتات الحديديك. 

أمّا إذا تحدّثنا عن عيوب الحبر الحديديّ، فنجد تأثرّه الشديد بالتلف الفوتوكيميائيّ أو 

المعالجات الكيميائيّة)))، كما يعُدّ الحديد عاملً مساعدًا قوياً في بيئات الحفظ والتخزين 

الغنيّة بالملوّثات الجويةّ لتكوّن حمض الكبريتيك الذي يؤدّي إلى حدوث ظاهرة الاحتراق 

الذاتيّ الداخليّ في أرضيات الكتابة أسفل الحبر))) في ما حوله هذا وقد نجح العرب في 

معرفة أسرار معالجة الحبر الأسود وذلك بإضافة مسحوق الكندر الناعم إلى الحبر؛ ليعطيه 

رائحةً عطرةً جذّابةً، مع تحسين لون الحبر بإضافة الخلِّ المخلوط بماء الحصرم.

(1)	 Ink chemistry [Internet]. Chemistry World: World C: https://www.chemistryworld.com/
news/ink-chemistry/3002158.article

(2)	 The Impact of Gallic Acid on Iron Gall Ink Corrosion: Rouchon-Q. V.: p389-392.
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طريقة تحضير الحبر الأحمر: -3-21. 

تعدّدت مصادر الحبر الأحمر إذ استخُدم في تحضيره مسحوق أكسيد الرصاص الأحمر 

أيضًا  استخُدم  كما  الصمغ،  من  قدََرٍ  مع  العفص  ماء  إليه  المضاف  الرومانيّ(  )الزنجفر 

مسحوق ملح كبريتيد الزئبق المُضاف إليه كًُّل من الخلّ أو النبيذ مع إضافة زلال البيض 

أو الصمغ العربيّ بوصفهما وسيطين رابطين، وعُرفِ بـ)الأحمر فيرمليون()))، كما استخُدم 

مسحوق بتلات نبات الزعفران المُضاف إليه ماء العفص النقيّ، كما عُرف أيضًا مُستخلص 

عروق الصبَّاغين أو جذور نبات الفوه، التي تعُدّ المادّة الصابغة وهي عبارة عن خليطٍ من 

جلوكوسيد عديد يعُرف باسم الروبيان المخلوط بمستخلص الزعفران المضاف إلى مغليّ 

قشور الرمان مع مزج الجميع بالصمغ العربيّ))).

بالماء  البلوّط وغمرها  يحُضّر بسحق قشور  الذي  البلوطيّ  الأحمر  المداد  عُرفِ  كما 

إليه شيءٌ  الناتج ويغُلى ويضُاف  المستخلص  ثمّ تصفّى ويؤُخذ  وتركها لمدّة يومٍ وليلةٍ، 

من برادة الحديد، ويتمّ تهدئة النار حتىّ يمتزج الجميع، وبعد ذلك يصُفّى ويتمّ إضافة 

الصمغ العربيّ إليه، ويصُبُّ في محبرةٍ، كما استخُدم مداد البقم الأحمر المستخلص من 

خشب البقم أو الخشب البرازيليّ الذي يسُتجلب من القشور التي تغطيّ سيقان أشجار 

)caesalpinia( وهي تنمو في البرازيل وجاميكا، ويكون الحبر المنتج ورديًّا لامعًا، كما 

وحشرة  القرمز،  لحشرة  المجفّفة  الأجسام  من  المستخرجََة  الحمراء  الأصباغ  استخُدمت 

(1)	 A perfect Red, Empire, Espionage , and The quest for the color of desire: Amy B. G.: 
p40-54.

(2)	 The presence of saffron in Persian miniature painting and its use as an inhibitor for the 
destructive effect of verdigris: Mandana B.: p2-5.
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الكوكنيل وحشرة اللعل و هي حشرةٌ صغيرةٌ حرشفيةٌ تنمو على أشجار الفيكس في كلٍّ 

من الهند والمكسيك، وقد استخُدمت صبغة اللعل للكتابة على الجلد، ويحُتمل أنهّا كانت 

تثُبّت باستخدام الشبّ)))، كما كانوا يطيّبون رائحة الأحبار الحمراء بماء الورد، ويحُسّنون 

لونها بإضافة الشبِّ اليمانيّ الممزوج بالصمغ العربيّ.

طريقة تحضير اللوّن الأخضر:-4-21. 

استخُدم مسحوق النيلة الهنديةّ المُحللّ بالماء الدافئ على هيئة معجون مرهميّ، يتمُّ 

مزجه مع درهم من كربونات النحاس، ثمّ يكُتب به أو يمُزج بكربونات النحاس الممزوجة 

، وعند  إناءٍ زجاجيٍّ المزيج في  العنب، ويحُفظ هذا  المخلوط بخلِّ  العربيّ  الصمغ  مع 

الحاجة إليه يمُكن ترطيبه بالخلِّ وليس بالماء حتىّ لا يفسُد. 

كما استخُدم مسحوق كربونات النحاس الممزوج بالخلِّ أوعصير الليمون، والمضاف 

إليه قليلٌ من مسحوق الزعفران؛ للحدِّ من تأثير مسحوق كربونات النحاس أو الملاكيت 

الأخضر )الزنجار(، ثمّ يضُاف إليه قدرٌ من الصمغ العربيّ، كما استعُمل أيضًا الزاج الأخضر 

(1)	 Natural dyes and textile , a colouring journey from Turkey to Indian: Bohmer H., Enez 
N., Karadag R., and kwon c.: p22-83. 
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- مركب كبريتات الحديد الثنائيّة))) - مع عفص التانين - ثمار أشجار البلوط - أو حمض 

الجاليك و صيغته الكيميائيّة:

مع  العربيّ  الصمغ  مسحوق  مع  الناعم  التانين  عفص  مسحوق  أيضًا  استخُدم  كما 

أوقيةٍ من الزاج الأخضر، ثمّ يجُمع الجميع ببياض بيضةٍ أو بيضتين ويمزج الخليط جيّدًا، 

ثمّ يشُكّل على هيئة أقراص يتمّ وضعها في إناءٍ محكمٍ بعيدًا عن الهواء والغبار، وعند 

الاستعمال يؤُخذ منه قرصٌ، ويوُضع على لوح الكتابة ويقُطرّ عليه بالماء قدر الحاجة حتىّ 

ينحلّ، ثمّ يكُتب به، وقد استخدم المسافرون هذا الحبر))).

(1)	 Periodic Graphics: The Chemistry of Writing Inks: https://cen.acs.org/content/cen/arti-
cles/93/i37/Periodic-Graphics-Chemistry-Writing-Inks.html

ينظر أصباغ مصر وأحبارها عبر العصور: حجاجي إبراهيم: 44 -56. 	(((
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طريقة تحضير اللّون الأزرق:-5-21. 

الصبَّاغين(  )عروق  الفوه  نبات  جذور  مستخلص  الأزرق  اللون  تحضير  في  استخُدم 

المُضاف إليه منقوع النيلة الهنديةّ التي استخُدمت أيضًا في صباغة المنسوجات)))، والذي 

به،  يلُوّن  أو  يكُتب  ثمّ  العربيّ،  الصمغ  إليهِ مسحوق  المُضاف  العفص  بماء  يتمُّ خلطهُ 

ويتميّز هذا اللوّن بلمعانه وبريقه المُحبّب، كما عُرف اللازورد فى صناعة الألوان الزرقاء 

 )Prussian blue( التي استخدموها أحياناً بوصفها أحبارًا؛ فضلً عن استخدام صبغة الأزرق

التي يتمّ تحضيرها من مركّب فيروسيانيد الحديديك البروسيّ المُذاب في خليطٍ من الماء 

النبات مع  العرب يضيفون قليلً من سكر  العربيّ أو غِراء السمك، كما كان  مع الصمغ 

الصبّار؛ لإعطاء لمعةٍ للحبر، كما أضافوا القليل من الزعفران والصبّار والملح لمنع تعفّن 

الأحبار، هذا ويتميّز الحبر بأنهّ لا يتأثرّ بعوامل التلف الفوتوكيميائيّ، ولكن يتأثرّ بالرطوبة.

طريقة تحضير الألوان الصفراء المذهّبة:-6-21. 

استخُدم في تحضير اللون الأصفر المذهب مسحوق الزرنيخ الأصفر الذهبيّ المُضاف 

الذهب في خلِّ  برُادة  نقُّعت  العربيّ، كما  بالصمغ  الممزوج  الزعفران)))  إليه مستخلص 

ب، ثمّ يضُاف إليها غِراء السمك مع غمس ريشة الكتابة بماء الشبّ  النبيذ حتىّ تنحلّ وترُسَّ

قبل الكتابة بهِ، كما استخُدمت العصارة المراريةّ لكبود الحيوانات للكتابة باللوّن الأصفر 

الذهبيّ فيما عُرف بـ)الحبر الحيوانيّ(، الذي كانوا يطُيّبون رائحته ويحُسّنون لونه بماء 

الورد المخلوط بالزعفران، كما استخُدمت أوراق زهرة شقائق النعمان عند احمرارها، إذ 

(1)	 Natural plant Dyeing: Elizabeth S.: p53-60.

(2)	 Saffron: Gibson J.: p16-20. 
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تدُقّ دقًّا جيّدًا، ثمّ تضُاف إلى خلِّ النبيذ وتطُهى جيّدًا، ويضُاف إليها قدرٌ من الصمغ، 

ثمّ تصُفى ويكُتب بحبرها،هذا وقد استخُدم الحبر المذهّب في كتابة أسماء سور القرآن 

الكريم وأرقامها وعدد آياتها)))، وعنوانات المخطوطات المهمّة ذات القيمة الفنّيّة العالية، 

كما كانت تكُتب بعض المصاحف كاملة بمِداد الذهب الخالص. 

وهناك وصفات أخرى لتحضير الحبر المذهّب، منها وصفة طحَن رقائق أوراق الذهب 

مع الصمغ العربيّ، أو العسل الصافي، ثمّ يصُفّى المزيج ويخُلط بمحلول الجيلاتين وهي: 

)مادّة هُلاميّة من بروتين الكولاجين غير الكامل الشفّاف الذي قد يميل للوّن الأصفر في 

بعض الأحيان، عديم الطعم والرائحة، وله مصادر متعددة، إمّا يتمّ استخراجه من جلود 

وعظام الحيوانات ويسمّي )جيلاتين حيوانيّ( أو يستخلص من بعض الألياف النباتيّة ويسمّى 

)جيلاتين نباتيّ(، أو يستخلص من بعض الطحالب البحريةّ الغنيّة بالمعادن والفيتامينات(؛ 

وذلك لسهولةِ سيولته، ويكُتب به ثمّ تمُرّر عليه المصقلة عند جفافه فيلمع))).

وقبل جفاف  النبات،  سكّر  مع  الصمغ  بمحلول  الكتابة  أو  الرسم  يتمّ  أن  يمُكن  كما 

عبد  الشريف:  المصحف  بمكتبة  الهجريّ  عشر  الحادي  القرن  في  المخطوطة  المصاحف  ينظر  	(((

الرحمن المزينيّ: 130 -136.

(2)	 Folia Fugitiva: The Pursuit of the Illuminated Manuscript Leaf : Wieck, R.,: p12-15.
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الكتابة  الفضّة على سطح هذه  الرقيق جدًا أو  الكتابة أو الرسم يتمُّ وضع ورق الذهب 

ليلتصق بسطحها، ثمّ يزُال الزائد من هذه الرقائق باستخدام الفرشاة، وقد راعى الفنان أثناء 

تحضيره لتلك الأحبار أن تكون ألوانها ذات تغطيةٍ عاليةٍ ولونٍ واضحٍ وسريعة الجفاف))). 

الأحبار السريةّ أو السحريةّ:-31. 

نبغ العرب في معرفة الأحبار السريةّ وفكرتها واستخدامها في مراسلاتهم، من خلال 

استخدام محاليل كتابةٍ لموادَّ ليس لها لونٌ مع محاليل موادَّ مظهرةٍ لتلك الكتابة، بمعنى 

آخر استخدام مِداد سحريّ لسائلٍ ليس له لونٌ تتمّ الكتابة به فلا يظهر لعين القارئ، إلّ 

بعد إجراءاتٍ عمليّةٍ كالتسخين أو الدلك أو التعريض لأبخرة بعض المواد المظهرة)))، ممّا 

يؤكّد مهارتهم في ذلك باستخدام الوصفات الآتية:

استخُدم في معرفة الأحبار السريةّ مفروم فاكهة الأجاص))) بعد خلطهِ مع مقدار من 

الأسبيداج وهي )مادّة كيميائيّة بيضاء اللوّن تتركّب كيميائيًّا من كربونات الرصاص القاعديةّ 

، وعشرة  التي تعُرف بـ)أبيض الرصاص( ومقدار من العفص الروميّ، ويتُرك شهراً في الظلِّ

أيامٍ في الشمس حتىّ يجفّ تمامًا، ثمّ ينُخل جيّدًا، للحصول على مسحوقٍ ناعمٍ جدًا، يتمّ 

خلطه بمعلقّ النشا للحصول على الحبر السريّ.

ينظر الفن الإسلاميّ تأريخه وخصائصه: محمّد عبد العزيز مرزوق: 40-38. 	(((

ينظر أصباغ مصر وأحبارها عبر العصور: حجاجي إبراهيم: 44 -56. 	(((

ينظر الزراعة في مصر الإسلاميّة من عهد الخلفاء الراشدين إلى عهد الثورة: وليم نظير: 88-57. 	(((
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واستخُدم خليطٌ من محلول الصمغ العربیّ مع حليب البقر بعد غليانه، ثمّ تركه )40( 

يومًا، ولا يرُى المكتوب به إلّ بعد رشِّ الرماد عليه.

طرق تثبيت الأحبار ومحوها:-41. 

نجح العرب في معرفة العديد من الطرق لحفظ وتثبيت الأحبار أو محوها كما يأتي:

طرق تثبيت الأحبار:-1-41. 

تعددت الطرق التي اتُبّعت في ذلك، إذ يقوم الكاتب بطلاء أحبار الكتابة مرتّين أو 

ثلاث مرات بعد الانتهاء من الكتابة باستخدام محلول الصندروس )هو محلول لمادّةٍ راتنجيّة 

تفرزها أغصان وقشور نبات الصندروس أو العرعر تشبه الصمغ إلى حدٍّ كبير، ولكنّها تتميّز 

عنه برائحتها العطريةّ المميزّة، فضلً عن قدرتها على مقاومة الإصابات الفطريةّ الحيويةّ 

التي قد تصُيب بعض المخطوطات القديمة، وهي مادّةٌ ذات خصائصَ حيويةٍّ ممتازةٍ جدًا( 

الممزوج بزيت النفط )هو زيت التربنتين المعدنيّ( ممّا يكسب الحبر قوّةً وقدرةً على 

مواجهة عوادي الزمن))). 

والجدير بالذكر أنهّم سمّوا عملية التثبيت هذه بـ)التقييد(، إلّ أنّ هذا الأسلوب يعيبه 

أيام إن لم يكن أكثر؛ لذا بحثوا عن بديل يجفّ  التثبيت لا تجفّ قبل خمسة  أنّ موادّ 

سريعًا، فاستخدموا خليطاً من زيتٍ حارٍ مغليٍّ مع قلفونية مع سقطرى )صبر( مع كركم 

ويتمّ طهي هذا الخليط لمدّة أربع ساعات على نارٍ هادئةٍ، وبعد ذلك لو وُجِد غليظاً يعُطى 

جرعات من الزيت الحار)فهو زيت بذر الكتاّن وهو أحد أنواع الزيوت المجفافة( حتىّ 

يصبح له قوامٌ حسنٌ، ثمّ يتُرك ليبرد ويصُفّى ويتمّ استخدامه))) . 

ينظر أصباغ مصر وأحبارها عبر العصور: 44 -56. 	(((

ينظر أصباغ مصر وأحبارها عبر العصور: 44 -56.  	(((
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طرق محو وإزالة الأحبار:-2-41. 

تعددت الطرق التي اتُبّعت في إزالة الأحبار إذ يقوم الكاتب بإزالة الكتابة باستخدام 

خليطٍ من محلول الصمغ العربيّ المضاف إليه الأسفيداج - كربونات الرصاص القاعديةّ أو 

أبيض الرصاص - الممزوج بمسحوق الكبريت، إذ يؤُخذ منه بطرف قلم الكتابة، ويمُرّر 

المنصهر  الشمع  من  معجون  استخُدم  كما  فتزول،  الكتابة  به  تطُلى  أو  الأحرف  فوق 

المخلوط بالكندر، الذي تلُقط به الحروف لقطاً لإزالتها، ومن أكثر الأساليب التي اتبّعها 

العرب في ذلك استخدامهم لماء الحنظل المخلوط بماء الصابون لتقشير الحبر))) وإزالة 

الكبريت  العصفر ومسحوق  اليمانيّ مع  أثره، كما استخدموا معجوناً من خليط الشبّ 

، يتمّ حكّ وفرك الكتابة به لإزالتها. الناعم مع خلٍّ

طرق إظهار كتابات الأوراق المحترقة:-51. 

الإظهار باستخدام الكاميرات الديجيتال:-1-51. 

الحديثة  الديجيتال  كاميرات  بوساطة  بالتصوير  المحترقة  الورق  كتابات  إظهار  يتمُّ 

المزوّدة بمرشّحات الأشعة، سواء بالأشعة فوق البنفسجية أو بالأشعةِ تحت الحمراء، إذ 

إنَّ التصوير باستخدام لمبات هذه الأشعة ومن خلال تركيز الضوء بزوايا معيّنة، يمكّننا من 

قراءة الوثائق الأثريةّ))) الباهتة، والجافةّ، والتالفة، والمحترقة، وإظهار تفاصيلها. 

ينظر أصباغ مصر وأحبارها عبر العصور: حجاجي إبراهيم: 50 -52. 	(((

خدمات المكتبات الرقمية للمخطوطات العربية بالنسبة للباحثين: مولاي محمّد: 90-84. 	(((
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الإظهار باستخدام المحاليل الكميائيّة: -2-51. 

يتمُّ إظهار الكتابات إمّا بالغمر في محلول نترات الفضّة بتركيز 5% لمدّة ثلاث ساعات، 

من  محلول  باستخدام  الكتابة  حروف  تندية  يتمّ  إذ  )سانتوشي(،  طريقة  باستخدام  أو 

)Ammoium Poly Sulphid( بتركيز 2 %، ثمّ غمر الوثيقة في محلول خلّت الرصاص 

القاعديةّ، ثمّ الغسل بحمض الخليك بتركيز1%، ثمّ يتمّ غمر الوثيقة في ماء مقطرّ فتظهر 

على  الكتابات  ظهور  إلى  يؤدّي  الرصاص  كبريتات  من  أسود  راسبٍ  في صورة  الكتابات 

الأسطح المحترقة))). 

خامات الكتابة: -61. 

أرضيّات الكتابة:-1-61. 

استخُدمت العديد من أرضيّات الكتابة قديمًا، مثل: العظم، والطين، والعاج، والجلد، 

والكتاّن، والمعادن، وصحائف البردي التي صُنعت من سيقان نبات البردي، وإليه ترجع 

 )papier(و بالإنجليزيةّ،   )paper( المعاصرة،  الأجنبيّة  اللغّات  في  الكتابة  أوراق  تسمية 

بالفرنسيّة)))، والرقّ، والفخار، والحجر، والخشب.

 

العصر  في  والكرانيف  العسب  على  الكتابة  استخدام  شيوع  بالذكر  جدير  هو  وممّا 

الإسلاميّ، والعسب هو سعف النخيل أو جريد النخيل، أمّا الكرانيف ومفردها: كرنافة فهي 

جسم السعفة الغليظ الملتصق بالنخلة فضلً عن استخدام المهارق؛ وهي لفظة فارسيّة 

تعني الحرير الأبيض المُصقَل بالصمغ. 

طرق صيانة وترميم الآثار والمقتنيات الفنية: عبد المعز شاهين: 118-100. 	(((

ينظر تاريخ الكتابة: يوهانس فريدريش: 96. 	(((
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والمعروف أنّ الصينيّ )تساي لون( هو أوّل من اخترع الورق عام )105م(، فقد عُرفت 

صناعته ونقلها العرب، فأنشأوا مصنعًا له في سمرقند، ثمّ سرعان ما انتقلت صناعته إلى 

بغداد، إذ أقام الوزير الفضل بن يحيى البرمكيّ )وزير هارون الرشيد( مصنعًا للورق الذي 

أصبح منافسًا قويًّا لأوراق البردي)))، ثمّ انتقلت صناعته بعد ذلك إلى الشام وفلسطين، ثمّ 

إلى المغرب العربيّ، ثمّ إلى الأندلس، ثمّ إلى أوروبا، وهكذا لفظ البردي أنفاسه الأخيرة 

في قرابة منتصف القرن العاشر الميلاديّ. 

أقلام الكتابة: -2-61. 

في حوالي الألف الرابع أو الثالث )ق. م( عُرفت الكتابة المسماريةّ على الألواح الطينيّة 

في بلاد الرافدين)))، ونادرًا ما دُوّنت على الأحجار بوصفها قيمةً تذكاريةّ، هذا وقد بدأ 

الإنسان الأول كتاباته بأدواتٍ حادّةٍ على الأحجار والأخشاب، ثمّ استعمل مع تطوّر الزمن 

إذ  القلم،  عُرفِ  الحضاريّ  التقدم  ومع  كتاباته،  لتسجيل  والرصاص  والفحم،  الطباشير، 

استخدم المصريون القدماء للكتابة ساقاً من الغاب))) يبُرى برياً مائلً مدببًا لإعطاء كتابةٍ 

دقيقةٍ، كما استعملوا أقلامًا من نباتات السمار الذي لا يزال ينمو بكثرة في المستنقعات 

المالحة بمصر، وبصفة خاصّة في إقليم الفيوّم، كما عُرف قلم البوص الذي يسمّى أحياناً 

قلم القصب فضلً عن قلم الخشب، وقلم العظم، وقلم الريش من أجنحة النسور، كما 

بالغراء  يثُبّت  الأبقار،  آذان  من  شعر  عليها  المبروم  والأبنوس  الصندل  أعواد  استخدموا 

لصناعة الأقلام الغليظة والرفيعة.

 

ينظر الخطّ والكتابة في الحضارة العربيّة: يحيي وهيب الجبريّ: 310 -393. 	(((

ينظر تاريخ الكتاب: الكسندر ستيبتشفيتش: 444. 	(((

المناطق  وبعض  والسودان  مصر  في  الأنهار  أودية  في  ينمو  الذي  الخيزران  أنواع  من  نوعٌ  هو  	(((
الأخرى بالعالم. ينظر المواد والصناعات عند قدماء المصريين: الفريد لوكاس: 225 -230.
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	2 الموادّ الثانويّة .

تلخّصت الموادّ الثانويةّ في مجموعة من الأدوات المساعدة والتي تضمّنت: المصاحن، 

والمحابر، والمقالم لحفظ أقلام و فرش الكتابة كالآتي:

المصاحن : -12. 

وقد  والألوان،  الأحبار  لتحضير  استخُدمت  التي  الأداة  هي  المصاحن:  أو  المساحن 

اتخّذت أشكالً متعددة، فإمّا أن تكون على هيئة قطعة مستطيلة من الحجر فيها تجويف 

تحيط به حافةّ بارزة، أو عبارة عن كتلة من الحجر له مدقٌّ من الحجر مخروطيّ الشكل؛ 

لدقِّ وتنعيم الخامات المستخدمة في صناعة الأحبار والألوان))). 

المحابر:-22. 

أو  الحبر  لوضع  استخدمت  التي  الآنية  أو  الأداة  بالدواة، وهي  أيضًا  المحبرة  عُرفت 

اللوّن؛ لتسهيل استخدامه، وكانت إمّا دِوىً مستطيلة أو دِوىً ذات حوافَّ دائريةٍّ، وكانت 

تصُنع من الحجر، أو الخزف، أو الزجاج، أو البلوّر الصخريّ في شكلٍ كرويّ، كالمحبرة التي 

في الصورة والمنسوبة إلى الخليفة الفاطميّ الحاكم بأمر الله))). 

ينظر موسوعة الوراقة والورّاقين في الحضارة العربيّة الإسلاميّة: خير الله سعيد: 128. 	(((

ينظر الخط والكتابة في الحضارة العربيّة: يحيي وهيب الجبريّ: 393-310. 	(((
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المصنوعة  المستطيلة  المملوكيّة  الدواة  الفولاذ مثل  أو  النحاس  أو تصُنع من معدن 

إلى  ترجع  التي   - الفضة  من  بأسلاك  المطعّمة  أي   - بالفضة  المُكفَت  النحاس  من 

 ،)3621( السجل  رقم  باريس تحت  اللوفر في  المحفوظة في متحف  )704ھ/1304م(، 

على  والحثِّ  بالتعليم  المختلفة  التأريخيّة  عبر عصورها  المصريةّ  الحضارة  اهتمّت  وقد 

القراءة والكتابة، مع اهتمامهم بأدوات الكتابة وتزيينها و زخرفتها؛ إذ أصبحت الدواة رمزاً 

للطبقة المتعلمّة والمثقفة، كما صارت رنكًا )أي: شعاراً أو رمزاً وهو لفظ شاع استخدامه 

في العصر المملوكيّ( لكبار الموظفّين وحُدّدت لها وظيفة في العصر المملوكيّ، وهي 

وظيفة الدوادار))).

المقلمة:-32. 

هي الشيء الذي كان يحُفظ به الأقلام، أي: وعاء الأقلام، سواء فى الدواة نفسها أو كان 

منفصلً عنها، وهى أكثر أجزاء الدواة طولً، وعادة ما اتخّذت المقلمة شكلً مستطيلً أو 

بيضاوياً))).

ينظر موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلاميةّ: حسن الباشا: 186-150. 	(((

ينظر الفنون الزخرفيّة الإسلاميّة في العصرين الأيوبيّ و المملوكيّ: جمال عبد الرحيم: 66-56. 	(((
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ومن أقدم المقالم التي عُثر عليها مقلمةٌ فيها ستةُّ أقلامٍ من البوص أو الغاب، إذ عُثر 

الدولة  في سير  بالغةٌ  أهمّيّةٌ  الكَتبَة  لمهنة  كان  وقد  )1898م(، هذا  عام  بسقارة  عليها 

ال مُقسّم إلى إداراتٍ  المصريةّ بطول تأريخها القديم الذي كان يقوم على نظام إداري فعَّ

مختلفةٍ. 

وقد تطوّر شكل المقلمة الخشبية بعد ذلك في العصور الإسلاميّة حتى أصبحت تصُنع 

المقلمة  أنموذج  في  كما  1281م(  )680ھ/  عام  والفضّة  بالذهب  المكفَت  النحاس  من 

المملوكيّة المحفوظة في المتحف البريطانيّ بلندن، من مجموعة رود هوكيز سابقًا))).

ينظر الدوى والمحابر منذ عصر المماليك: نها أبو بكر فرغلي: 54-45. 	(((
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	3 النتائج:.

توصّلت الدراسة إلى أنّ الحبر الجيّد يجب أن تتوافر فيه المواصفات الآتية :

أن يتميّز بسهولة السريان والنفاذ داخل ألياف الورق بدون نفاذه للجانب الآخر من -13. 

سطح الورق.

زجاجات حفظ -23.  أو  الدواة  داخل  تترسّب  ترابية  أو  هُلامية  في صورة  يترسّب  لا  أن 

الأحبار. 

أن يكون لونه واضحًا و سريعَ الجفاف بعد استخدامه وألّ يضعف لونه بمرور الزمن.-33. 

أن يتميّز بثباته وعدم تأثرّه بالرطوبة، ولا يسُببّ تآكلً لسنِّ القلم، أو لورقة الكتابة -43. 

أسفله؛ بسبب ارتفاع حموضته
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